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西南联大诗歌研究的回顾与思考

肖　柳

（华中师范大学 文学院，湖北 武汉　４３００７９）

［摘要］西南联大诗歌是中国新诗的重要组成部分，现在已经有了较为丰硕的研究成果。目前关于西南联
大诗歌的研究主要围绕特定的诗人群体展开，内部研究已有长足发展，外部研究则是新的生长点，但依旧
存在些许问题和盲点。对西南联大诗歌研究历程进行回顾与思考有助于更好地理解四十年代中国新诗
的发展轨迹与复杂语境，并探寻新的研究方向。
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　　西南联大诗歌作为中国四十年代诗歌的重
要组成部分，近年来已经取得了相当的研究成
果。从诗人群体的命名与界定开始，以阐释、解
读代表诗作为重点的内部研究一直伴随其发

展，西南联大诗歌的诗意和诗艺特征在不断被
探讨。在外部研究方面，基于文学社会学和文
学地理学等视角，社会现实、学院空间和云南风
景也得到了足够重视。

　　一、诗人群体的命名问题

在现有的研究中，有关西南联大诗歌的讨
论往往围绕着所谓“西南联大诗人群”这一诗人
群体而展开。事实上，这一群体所应包含的具
体人物、他们的诗歌创作是否具有流派性质、群
体的形成与发展过程，乃至该诗群的命名都还
存在许多争议。
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随着《九叶集》的出版，“九叶诗派”逐渐成
为研究热点，其中的重要成员，如穆旦、杜运燮、

郑敏、袁可嘉等拥有共同的教育背景，他们都曾
是西南联大的学生这一历史事实而得到了关

注。不可忽视的是，他们许多重要的代表作品
都创作于西南联大时期，因此有不少研究者将
西南联大的诗歌实践作为“九叶诗派”的一个阶
段，并未将其作为一个独立的诗群来看待。比
较典型的研究如余峥的《社会综合的立体探
照———九叶诗派与三十年代英国“粉红色”诗
群》，该文主要分析了九叶诗人如何接近和转化
奥登派诗艺，作者认为燕卜荪的到来是一种历
史的机遇，卞之琳的译介和授课提供了某种示
范，此二者都是在西南联大的学院语境中进行
的，在更为详细的传播过程中，杜运燮、赵瑞蕻、

杨周翰等人的作品也起到了重要作用。在分析
具体诗歌实践的时候，作者不仅历时性地将“九
叶诗派”分为“西南联大时期”和“《中国新诗》时
期”，还群落性地分为“联大诗人群”和“上海诗
人群”［１］，这种时间上和空间上的同时划分可能
会遮蔽更为复杂的历史细节，如果说“西南联大
时期”和“联大诗人群”尚且可以对等，那么“《中
国新诗》时期”则不仅包括“上海诗人群”，也涵
盖了离开校园之后的部分“联大诗人群”。这种
区分方法与诗歌领域的“流派研究”范式紧密相
关，正是因为确立了“九叶诗派”这一诗歌流派，

与之相关的“联大诗人群”和“上海诗人群”都被
简单地置于附属部分被阐释，本该独立存在的两
个诗人群体都化为了“九叶诗派”的某一阶段。

这一类论述在很大程度上遮蔽了“西南联大诗人
群”的独特性，类似的研究还有孙玉石《中国现代
主义诗潮史论》①、龙泉明《四十年代“新生代”诗
歌综论》②、黄科安《从西南联大到中国新诗
群———论九叶诗派的源起与形成》③等。

事实上，早在王佐良对穆旦的论述④中，他

已经提出了“昆明现代派”的概念。在他看来，

战时昆明独特的环境催生了中国现代主义诗

歌，这是中国新诗的一个“转折点”。他强调了

联大学院环境中那些年轻诗人对西欧现代主义

的吸收与转化，以及他们的诗歌中对现实的关
注。“昆明”这一地理概念被单独拧出，它已不
再是一个简单的城市名，而是指代了当时的独
特创作环境，既是远离战争中心的偏远之地，又
能感知到战争的纷扰，物质的贫乏与精神的超
然在此融合。从这个角度来看，“昆明现代派”

与“上海诗人群”是完全独立的两个诗人群体，

虽然他们后期有所结合，并呈现出了一定的流
派特征，但作为同时存在的两个地域性团体，他
们的创作风格有明显不同，应该被独立看待。
“昆明现代派”的主要组成部分是西南联大的师
生，或者说，正是西南联大师生的创作实践带动
了昆明地区的现代主义诗歌创作，从广义的角
度来看，二者是可以等同的。在萧映看来，“西
南联大诗人群”是一个自觉性的诗人群体，它和
“《中国新诗》诗人群”是分开的两个群体，但其
中又有承续的关系［２］。不论从什么角度来看，
“西南联大诗人群”都不该是“九叶诗派”的附
庸，它在特殊的地理环境中形成，也具有独特的
创作风格，即使部分成员在结束学生生涯后成
为“九叶诗派”或“《中国新诗》派”的一员，这样
的承接关系不应简化为某一个诗歌流派的阶段

性流变，它们之间应该是相互独立的存在。
《西南联大现代诗钞》的编订为“西南联大

诗人群”划定了一个大致的范围，包括教师诗人

６人和学生诗人１８人，虽然在诗人和诗作的选
择上尚有不周全之处，但重要代表诗人及作品
得以网罗，这本诗歌选集无疑为后来的西南联
大诗歌研究奠定了基础。编者张同道在编后记
里将他们的创作称为“西南联大校园诗”，将其
作为中国现代学院诗的一部分来看待，指出他
们在学院生活中所作诗歌的独特风貌———泥土
气息和雕塑的力［３］。张同道的论文《中国现代
诗与西南联大诗人群》则首次为这个群体命名，

并对该诗群形成的时代背景、文化语境，以及他
们的诗型特点和美学贡献作了全面的分析，统
领其中的则是中国化的现代主义诗潮［４］，为后
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来的研究起到了奠基性的作用。在后来的研究
中，这一命名被继承下来，如文学武⑤和程波⑥

等人的研究，从而成为从笼统的“九叶诗派”中
分离出来的独立存在。更有甚者将该诗群看作
独立的诗歌流派，称其为“西南联大现代主义诗
派”［５］。但是，这种命名方式也不是完美的，依
循前人的研究，对西南联大诗歌的阐释也大都
以既定的诗群特性展开，它往往指代西南联大
诗歌中那些具有现代主义倾向的诗人诗作，而
遮蔽了联大校园内其他丰富的创作类型。正如
有研究者指出，“虽然联大校园掀起过一股现代
主义热，但现代主义诗歌并不占据校园文学的
主导地位”［６］，其实，西南联大校园内的大部分
诗歌创作还是符合主流的现实主义诗作，如朗
诵诗的风靡，而那一小部分现代主义诗歌则因
为独特的艺术水平和丰富的内涵等原因独树一

帜，成为战争年代诗坛的奇葩，因而也是西南联
大诗歌最突出的部分。因此，有更多研究者倾
向于使用“西南联大现代主义诗人群”⑦ 的名
称，以便区分，同时也突出西南联大现代主义诗
歌的独特价值。

不论是“西南联大诗人群”还是“西南联大
现代主义诗人群”，都将西南联大的诗歌创作看
作是独立于“九叶诗派”之外的，使之具备了一
定的流派特征，虽然西南联大诗人们的聚合更
多的是空间上的偶然，但同样的现实体验和共
同的教育背景使他们的创作呈现出一致的创作

倾向。就命名而言，前者应该涵盖整个西南联
大校园内的诗歌创作，不仅包括现代主义诗歌，

也包括朗诵诗等带有左倾色彩的诗歌，而目前
的多数研究都聚焦于现代主义诗歌这一方面，

其余诸种创作倾向都被遮蔽了，相比而言，后者
的内涵和意指更加明晰。总的来说，这个诗人
群体的命名还没有得到统一，如何用一个准确
的名称来概括该诗群尚有充分的讨论空间。

　　二、诗歌文本研究回顾

西南联大诗歌的内部研究与其命名也有所

关联，和命名突出现代主义倾向一样，对于西南
联大诗歌的内部研究也大都以现代主义诗歌为

主。这固然有诗歌本身的原因，相较于诗意明
确的朗诵诗等类型，现代主义诗歌的阐释空间
更大，自然会得到大量且多方面的研究。此外，

西南联大诗歌之所以在四十年代诗坛独树一

帜，也正是由于这股独特的现代主义诗潮。目
前，这方面的研究主要体现为三个方面：主题研
究、诗艺探索和影响研究。

在主题研究方面，黄葵的系列论文⑧多角
度地分析了西南联大现代主义诗歌的题材与主

题，包括现实生活题材、战争主题、生命思考与
爱情体验等。与当时的主流诗坛一致，西南联
大现代诗歌也对抗战时期的中国现实境遇作了

详尽的呈现，其中不只有对民族苦难的同情和
对战争的批判，还有更深层的思考，这些诗作并
不局限于现实具象，而是深入内里进行自我反
思与自我搏斗。他们的爱情诗也具有同样的特
质，通过深刻剖析爱情的本质，使其上升到了一
定的哲理高度，已经脱去了传统爱情书写的浪
漫外衣，同时也成为四十年代诗坛的奇异之作。

在诸多种类的主题研究中，对于战争诗和爱情
诗的探讨占据多数。其中，王燕关于西南联大
战争主题的研究就较为全面，当现代主义的艺
术形式被悬置时，这些战争诗便露出了一种朴
素而深沉的现实关怀，作者从中提炼出“死亡”
“农民”和“土地”三大主题，且它们都与民族命
运紧密相联。⑨至于西南联大的爱情诗，邓招华
等人的研究颇为深刻，他认为西南联大爱情诗
充满了分裂、焦虑、痛苦乃至绝望，呈现出现代
爱情的复杂内涵，冷峻而生涩，这种独特的爱情
体验与生命体验是联系在一起的［７］。此外，随
着文学地理学的兴起，近年来的主题研究开始
关注到了西南联大所处的地理环境，王佳便从
战时昆明异常的都市化说起，揭示了西南联大
现代诗歌的“都市畸变”主题［８］。

西南联大诗歌中的诸种主题并不是分离开

的，战争批判、生命诘问和自我反思等总是结合
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为一体，在诗行中交织呈现，将它们结合在一起
的便是独特的诗歌技巧和美学，这也是西南联
大诗歌的“现代性”所在［９］。实际上，西南联大
现代诗歌的内核是多种因素的对立统一，在复
杂的博弈中呈现出一种平衡状态，诗歌与现实、

时代与自我、知性与感性、中西诗艺都在其中达
到平衡，这便是其诗学特征的核心［１０］。以上述
张同道的论文为始，关于西南联大诗歌的诗艺
特征与美学特点的研究得到了广泛的发展，目
前的研究多集中在客观化、戏剧化和知性美三
个角度，且它们彼此之间相互联系。刘青怡的
系列论文⑩把意象塑造和戏剧化手法视为客观

化抒情的策略：通过抽丝剥茧似的文本分析，将
联大诗歌意象细分为描述型意象、隐喻型意象、

象征型意象三个层次，它们在意指内涵的丰富
性上逐渐递增，所产生的客观化抒情效果也不
断强化；至于戏剧化手法，联大诗人移用了戏剧
声部、戏剧情境、戏剧结构等多种具体手段，也
促进了诗歌客观化抒情效果的发生。这些技术
手法都与审美上的知性化相关，客观化的抒情
策略有效避免了单纯的情感宣泄，使理性与感
性得以平衡，深刻的哲理命题也显得富有诗意。
“知性”是西南联大现代诗歌诗艺研究方面较为
突出的一点，目前已有大量研究论文。首先，
“知性”在西南联大的诗人眼里是一种诗学观
念，是发端于西方的一种现代诗学理论，他们在
学院式的学习中接触到了这种理论，将其视为
内在资源进行接收、转化，并投入创作中［１１］。

其次，作为诗学理论的“知性”被充分融入创作
中，发展为一种表达策略，西南联大诗歌也就显
示出相当的沉思特质，这在语言与审美上均有
表现［１２］。正是因为此种客观化的技巧和知性
化的审美，西南联大诗歌才促成了中国新诗在
四十年代的转变。王淑萍认为，他们诗歌中所
推崇的生命与体验，加以意象的凝定和知性的
强化，完成了新诗诗歌观念由情感的宣泄到经
验的传达的转变［１３］。李丽则指出了西南联大
诗歌在本体论层面上对新诗的革新，不仅诗情

上由情绪变为经验，在诗体建构上更由单声部
转换为多声部，对诗歌语言符码系统进行了大
幅度的变革［１４］。

有许多研究者注意到，在西南联大现代诗
歌的形成中，外来影响起到了巨大的作用。比
较研究因此成为一种热门的研究方法，其中，比
较的对象多集中于西方现代诗人Ｔ·Ｓ·艾略
特、Ｗ·Ｈ·奥登、燕卜荪与里尔克等人。在早
期的比较研究中，两个单一对象之间的对比分
析占比较大，例如，里尔克对郑敏、冯至的影响，

而且德国诗学资源对冯至、郑敏的影响似乎已
成定论，“里尔克—冯至”“里尔克—郑敏”成为
了固定搭配，然而一个诗人所吸取的资源往往
是多元的，即使里尔克的影响最为明显，也不应
该被视为唯一来源。关于穆旦的影响研究则较
为丰富，既有他对西方现代派的整体性学习，也
有对奥登、燕卜荪等人的模仿和吸收。针对西
南联大现代诗歌的群体性影响研究而言，艾略
特、奥登和燕卜荪三者较为明显与重要。作为
二十世纪英语诗歌世界最负盛名的两位诗人，

艾略特和奥登给中国诗坛带来巨大冲击，他们
对西南联大现代诗人的影响是显而易见的，但
目前的研究多将其置于“九叶诗派”的视野中展
开，如上文提及的余峥的论文，探究了奥登对
“九叶诗派”的影响，西南联大则是其中一个阶
段，实际上也是正面论证了奥登对西南联大现
代诗歌的影响。同样，董洪川、邓仕伦的文章讨
论的是艾略特对“九叶诗派”的影响，西南联大
与其存在着历史的关联，部分内容也涉及了西
南联大现代诗歌与艾略特的关联［１５］。虽同为
西方现代派的代表诗人，燕卜荪因其曾在西南
联大任教，直接的接触使其不同于前二者，其诗
学与诗歌对西南联大现代诗人群的影响也得到

了广泛研究。其中，对于燕卜荪的教学活动已
有全面的讨论，联大同仁的大量回忆文章为其
奠定了基础，其后的研究也多注意到燕卜荪所
开设的课程和独特的讲诗方法。作为批评家的
燕卜荪，诗论方面的影响较为显著，尤其是他所
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倡导的文本细读带来的影响。曹莉就认为，这
种“剑桥式的实用批评方法”为西南联大学生打
开窗口，甚至是推动中国诗歌、诗论走向现代化
的“催化剂”［１６］。至于创作上的影响，则较为间
接和隐晦，不如艾略特和奥登那么明晰，目前这
方面的研究也有突破，比如燕卜荪与西南联大
现代诗人在诗歌技巧与艺术上的承续［１７］。

近年来，现代主义之外的其他西南联大诗
歌创作也得到了研究者的注意，比较突出的就
是有关西南联大朗诵诗的研究。李光荣瑏瑡和胡
余龙瑏瑢的系列论文是目前西南联大朗诵诗研究

的主要文献，他们的研究主要集中于作为“运
动”的朗诵诗潮流和朗诵诗理论，并且多以闻一
多为中心。在理论的探究中，闻一多、朱自清和
李广田的朗诵诗观念得到了提炼，闻一多尤为
丰富，这主要由于他们作为导师身份在倡导朗
诵诗的学生社团———新诗社中所起的引导作
用，学生们则是在创作上对其响应。实际上，他
们所提出的包括“新体的诗、今天的诗、‘我们’

的诗、综合的诗、有力的诗、行动的诗等”在内的
朗诵诗观念，虽然纠偏了当时诗坛泛滥的口号
问题，并指出朗诵诗可以借鉴的一条健康之路，

但这些零碎的、缺乏系统性的观点并不足以成
为“理论”，它们大概只是一些针对性的指导与
建议。至于西南联大朗诵诗本身的研究，略显
滞后，缺乏具体的文本分析和比对。当然，朗诵
诗尚未得到学界的广泛关注，大量相关史料还
有待发掘和整理。

综观目前西南联大诗歌的内部研究，尚存
在以下问题：第一，一旦将联大诗人作为一个群
体来看，就难免落入一种预设的“流派研究”范
式，尤其是那些倾向于现代主义的诗人。不少
研究都显示出结论先行的缺点，以一种既定的
流派特征来囊括丰富多样的诗歌创作，不同诗
人的个性因而被湮灭。例如，“知性”固然可以
用于分析大部分西南联大现代诗人的诗作，但
冯至的冷静沉思、穆旦的痛苦搏斗、杜运燮的轻
松嘲弄等各有千秋，远非一个单一概念可以涵

盖的。第二，由于现有材料的限制，这个“流派”

的外延并不明确，因而在研究对象的选择上，大
部分研究者还是倾向于选择作品较多且有代表

性的诗人。冯至、郑敏、穆旦、杜运燮、袁可嘉等
人明显得到更多关注，虽然王佐良、俞铭传、赵
瑞蕻、杨周翰等人也略有涉及，还有研究者发掘
出了陈时、卢静这样陌生的诗人，瑏瑣但总体上不
够均衡。第三，在影响研究中，影响源较为固
化，这与外国诗人在中国的接受程度和翻译情
况有关，艾略特和奥登的影响明显高于其他人，

事实上，奥登的同学 Ｃ·Ｄ·刘易斯、麦克尼
斯瑏瑤等人当时也有较大影响，却常常被研究者
忽略。燕卜荪的教学、诗论和创作虽已有多方
面的研究，但他的作用不仅在此，燕卜荪本人受
到英国玄学派影响较深，他不仅在课堂讲述过
英国诗史，也着重分析过诸如安德鲁·马韦尔
的诗，英国玄学派的影响也应该得到重视。瑏瑥此
外，影响研究中的研究方法较为单一，多以横向
的对比分析为主，通过具体的、甚至逐行逐句的
对比来搜寻中西诗歌中的相似点，依次得出如
何影响的结论，极大地简化了影响的途径。西
南联大诗人接受外来影响的过程是曲折且丰富

的，往往不是直接的转化，例如，他们与奥登的
关系，既直接源于对其原诗的阅读，更多的源于
老师卞之琳的中介作用———他翻译了奥登在战
时中国所写的十四行诗，创作了中国化的“奥登
式”作品《慰劳信集》，这些以本国语言展现出的
诗歌形态更能贴近历史现实和西南联大诗人的

内心，但目前还没有得到足够的研究。瑏瑦

　　三、外部研究的巡检

文本本身的内部研究固然是一种既定的、

重要的研究范式，尤其诗歌这种特殊文体，对其
进行文本分析是十分重要的。但随着文学社会
学、文学地理学等交叉学科的发展，文学的外部
要素也逐渐得到重视，对于西南联大这个独特
的学院空间而言，它所处的特殊时代背景和地
理空间对其诗歌的形成产生了重要影响，这都
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是值得研究的外部因素。

中国新诗自其发生之日起就与大学校园有

着千丝万缕的联系，西南联大诗歌作为校园的
产物，其学院空间自然成为外部研究的首要着
眼点。从西南联大整体的氛围来看，自由与民
主的风气盛行，这与梅贻琦的治校理念密切相
关［１８］，在这样的环境中，西南联大的诗歌创作
是丰富的、多元的，讲台上既有贴近现代主义的
冯至、卞之琳和燕卜荪等人，也有支持朗诵诗运
动的闻一多、朱自清，因而学生们的创作类型丰
富多彩。具体说来，教育理念、课程设置、教学
模式等更能影响学生的知识结构和写作实践，

姚丹通过详细梳理西南联大中文系、外文系的
课程设置与目标，分析了西南联大诗歌生成的
资源，瑏瑧她认为主要是燕卜荪，搭起了西南联大
学生诗人与西方现代派诗歌之间的桥梁，而中
文系重“国学”研究，现代语体文尚有争议，并无
产生现代诗人的土壤。目前的研究对外文系的
关注较多，毕竟西南联大现代诗人多出自外文
系。针对外文系的具体情况，李光荣认为，西南
联大现代诗歌及其创作潮流的生成源于诗传：

外文系教师的主体是欧美留学生，接受过现代
主义方面的教育，其中有人本身就是现代主义
理论家、诗人，他们通过课堂教学、译介与创作
等多种方式向学生传授现代主义诗学经验，这
些都得到了学生们的响应，以诗歌创作的方式
反映出来，形成了一股现代主义诗歌的创作风
气［１９］。邓招华则把西南联大作为一个完整的、

相对独立的学院文化背景来看，甚至引入了社
会学中的“场域”理论，他认为，一种“书本—体
验”阶段的存在，塑造了西南联大学生特有的性
情倾向和身心图式，并最终积淀为惯习，规约着
西南联大诗歌创作的特质与品格，但作为一个
生成中的自主性空间，文学场域内会存在差异
和分化，因而导致了西南联大诗歌创作类型的
多样化，比如穆旦等人的现代诗艺探索和新诗
社的朗诵诗实验并存［２０］。在这个学院空间内，

诸多文学社团的成立、发展与消亡也是西南联

大诗歌流变过程的一个表征，而且这些以学生
为主体的小型团体更能印证这些学生诗人的理

论建设和创作实绩。关于西南联大文学社团的
研究，以李光荣的系列论文瑏瑨最为全面，涵盖了
文艺社、冬青文艺社、南荒文艺社、高原文艺社、

南湖诗社、文聚社和新诗社等社团，对西南联大
的文学社团几乎一网打尽，通过考察相关社团
的历史事实、诗学主张，以及不同社团之间的论
争，从侧面鲜活地展示了西南联大校园内活跃
且丰富的学生诗歌创作景象。

西南联大相对自足的学院空间固然有利于

西南联大诗歌的生成，但在战争环境下，任何大
学校园都不能是完全独立的，学院空间之外的
广阔现实也是西南联大诗歌生成的重要历史资

源。正如西南联大诗歌中大量描写战争题材的
诗作，他们无法逃开那个时代的语境，况且西南
联大这一学院空间本来就是战争的产物。张新
颖认为，学院讲授的文学（尤其西洋文学）对诗
歌创作产生了影响，西方现代主义强化了联大
学生们的现实感受，他们以自己所学的知识对
战争进行了学院式的转化，可以说，学院学习和
战争体验共同激发了西南联大的现代诗歌创

作［２１］。刘敏慧也有类似的看法，她认为，战争
让西南联大的学生诗人们有机会直面下层社会

的生存状况，而学院背景又使得他们无需直接
以诗歌的方式走上街头和前线，无需以呼喊和
口号来表达自己，他们有更多的思考空间将现
实关怀提升到哲理层面，将民族的战争经验转
换为个体的生命体验［２２］。

在四十年代的战争背景下，西南联大产生
了异于流行的现代主义诗歌，独特的学院空间
固然重要，但他们所处的云南边地也是一种特
殊的环境因素。随着文学地理学的发展，各类
文学地理空间对文学创作的影响得到了研究者

们的注意。有学者认为，西南联大文学是在云
南的文化天地中形成并发展的，过分强调“学
院”和“战争”会遮蔽一部分西南联大文学创作
的资源，要思考西南联大文学的独特性，云南文
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化必须得到关注［２３］。在现有西南联大诗歌研
究中，对云南文化的考察并不多见，这还是一个
亟待开掘的领域。早年有研究者从“风景昆明”

的角度来讨论沈从文和冯至在抗战时期的创

作，从两人的相关散文记载可以看出，风景不仅
是一种视觉性的存在，也成为一种文化意象，内
化为文学创作的一部分。由于远离战火，这些
安静的自然风景成为抗战时期昆明的典型形

象，冯至正是身处其中观照自然山水，以寄托自
己的人生思考和生命体验，写出了《十四行诗》

这样的作品［２４］。这种个体性的分析提供了一
种新的研究思路，此后有人对西南联大诗歌创
作整体与边地风景作了相关性的研究。马绍玺
认为，风景体验是西南联大诗歌的重要品质之
一，云南边地风景不仅为诗人们提供了一个精
神的栖息之地（虽然可能是想象中独立于战争
的精神空间），也促使他们以现代的感受力去学
习与拓展中国诗歌在“比兴”等方面的传统［２５］。

风景体验的突出并不意味着云南没有都市化的

景观，在由思维定式导致的空间想象中，昆明一
直是一个平静优美的边陲小镇。有学者指出，
“西南联大坐落在一个古朴原始的地理环境中，

当地 巫 幻 般 的 风 情 暗 示 出 一 种 神 性 的 存

在”［２６］，不仅偏远，而且原始，还带有一种现代
经验难以解释的巫幻感与神秘感，这一切都无
法将当时的昆明与现代都市联系起来。实际
上，随着战时昆明逐渐成为后方的文化中心，昆
明早已开始了其现代化的进程，充斥着娱乐产
业的“晓东街”异军突起，成为迥异于农耕田园
生活的都市生活象征。王佳的论文就从这条街
的历史和杜运燮的佚诗《晓东街》说起，探究了
都市畸变体验与西南联大现代诗的关系。她认
为，西南联大诗人的体验不单纯是来自于学院
讲授和文学阅读，更直接来源于他们对昆明都
市生活的切身体验：联大师生由北京、天津等城
市来到昆明时，还沉浸在一种逃离都市、沉醉田
园的牧歌式想象中，那时候的诗作多充满了浓
郁的浪漫气息；但当昆明的都市化日趋剧烈时，

他们敏锐地感到都市的畸变，这种“失而复得”

的体验加剧了他们对现代人生的思考，都市与
农村不是简单的罪恶与淳朴的二元对立，而是
蕴含着时代发展、历史变革和人类本身等诸多
本源性问题［８］。总的看来，西南联大诗歌研究
中的地理背景还不够深广，但从已有研究来看，

具有十分强大的拓展潜力。

外部研究开阔了西南联大诗歌研究的前

景，也为文本研究提供了外部支撑，但现有研究
不够丰富，也存在一些缺陷：第一，独立的学院
空间对营造联大的创作氛围起了巨大作用，这
一点毋庸置疑，但是在大多数研究者的描述中，

总是充满溢美之辞，西南联大往往被高度理想
化。实际上，不同派别的学生诗人之间关系十
分复杂，存在许多学术、创作等方面的分歧，比
较典型的有联大后期《耕耘》壁报与《文艺》壁报
的争论。《耕耘》壁报以袁可嘉为代表，反对标
语口号式的诗，提倡“为艺术而艺术”，有鲜明的
现代主义倾向；《文艺》壁报则不满其脱离现实，

相信“为人生而艺术”，因而爆发了激烈的论战，

论战虽然没有得出结论，但最后的结果是《耕
耘》壁报被联大壁报界孤立。瑏瑩由此可见，联大
校园内虽有一定民主氛围，但在大环境的影响
下，思想文化开始趋于一体化，现代主义的创作
环境愈加恶劣。第二，基于云南文化这一视角，

不论是静谧的边地风光还是畸形的都市景象，

似乎还停留在所听所观的体验层面，缺少精神
上的契合，好像联大诗人始终是云南土地上的
外来者。除了冯至的自然哲理式的诗与之密切
相联，其余大部分诗人诗作都没有得到这方面
的探讨，其实在个体诗人的创作流变中更能窥
见云南文化的滋养，它早已内化为联大诗歌的
质朴与泥土气息。第三，云南作为少数民族聚
集地，独具特色的民歌、民谣，乃至民族生活对
西南联大诗歌创作的影响都没有得到研究，民
族性这一重要层面被忽视了。在步行入滇过程
中，闻一多就曾让学生刘兆吉沿途搜集民间歌
谣，最后编成《西南采风录》，对少数民族民间歌
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谣的保存有着重要价值，但与之相关的研究并
不多。

［注释］
① 孙玉石在《中国现代主义诗潮史论》（北京大学出版社

１９９９年版）的“４０年代现代派诗潮产生的艺术氛围”一章

中，将“西南联大诗人群”视为“中国新诗派”的起始阶段。

② 龙泉明检讨了“九叶诗派”或“中国新诗派”命名的涵盖太

窄，认为“新生代”这一称呼更为合适，但在历史成因上依

旧将其划分为“上海诗人群”和“西南联大诗人群”，并同

时纳入“新生代”这一流派进行探讨。该文原载《中国社

会科学》２０００年第１期。

③ 黄科安认为，西南联大的学生诗人们是一群“自觉的现代

主义者”，但直到《诗创造》和《中国新诗》创刊，该流派（即

“九叶诗派”）才从分散走向集合，依旧把西南联大作为九

叶诗派的早期发展。该文原载《云南民族大学学报（哲学

社会科学版）》２００５年第１期。

④ 详细论述可参见王佐良《穆旦：由来与归宿》和《谈穆旦的

诗》等文章。

⑤ 文学武在《杜运燮与中国４０年代的现代诗》（载《诗探索》

１９９６年第２期）一文中探讨杜运燮的诗歌时，将其看作

是“西南联大诗人群”的一份子。

⑥ 程波的文章《新诗现代性的特殊生态———西南联大诗人

群研究》（载《南京师范大学文学院学报》２００２年第４期）

从主题、技巧、美学三个方面分析了“西南联大诗人群”的

创作，认为该群体促成了中国新诗的“现代性”转变。

⑦ 相关研究，如张新颖《学院空间、社会现实和自我内

外———西南联大的现代主义诗群》（载《当代作家评论》

２００１年第１期）、李丽平《在平衡中拓展诗歌天地———论

西南联大现代主义诗群诗学特征》（载《四川师范学院学

报（哲学社会科学版）》２００２年第４期），以及黄葵的系列

论文等。

⑧ 包括《“描写着荒原的图画”———西南联大现代主义诗人

群现实生活题材创作研究》（载《时代文学（下半月）》２００８

年第１期）、《“道破一切生的意义”》（载《山东文学（下半

月）》２００８年第４期）、《“协入一种必然的大节奏”———西

南联大现代主义诗人群战争主题创作研究》（载《作家》

２００８年第４期）、《“不是情诗”的情诗———西南联大现代

主义诗人群爱情诗创作研究》（载《时代文学》２００８年第

１１期）等文章。

⑨ 参见王燕的论文《西南联大诗人群战争诗的三大主题》

（载《西南农业大学学报（社会科学版）》２００９年第５期）、

《学院诗歌在战争中的变奏：西南联大诗人群创作研究》

（载《青年文学》２００９年第１４期）。

⑩ 包括《论“西南联大诗人群”诗歌的戏剧化———客观化抒

情策略之一》（载《电影评介》２００８年第２０期）、《论“西南

联大诗人群”诗歌中的意象———一种客观化抒情策略》

（载《南京林业大学学报（人文社会科学版）》２００６年第４

期）、《论“西南联大诗人群”诗歌的知性美》（载《文教资

料》２００６年第３６期）等文章。

瑏瑡 包括《何谓“全新的诗”？———闻一多的朗诵诗理论试探》

（载《西南民族大学学报（人文社会科学版）》２０１７年第５

期）、《西南联大与我国朗诵诗的中兴》（载《广西师范学院

学报（哲学社会科学版）》２０１７年第６期）、《西南联大的

朗诵诗观念———从闻一多到朱自清和李广田》（载《中国

现代文学研究丛刊》２０１７年第８期）等文章。

瑏瑢 包括《闻一多与新诗社的关系考论》（载《塔里木大学学

报》２０１８年第３期）、《闻一多与西南联大的朗诵诗运动》

（载《现代中国文化与文学》２０１９年第１期）等文章。

瑏瑣 参见邓招华的专著《西南联大诗人群史料钩沉汇校及文

学年表长编》（人民出版社，２０１６年版）。

瑏瑤 已有文献表明穆旦在四十年代曾翻译过麦克尼斯的作品

《诗的晦涩》，并发表于香港《大公报》“文艺”副刊第１０３３

期（１９４１年２月１７日）及“学生界”副刊第２６６期（１９４１

年２月１８日），可以说明麦克尼斯的诗论在当时已经得

到了西南联大师生的注意。

瑏瑥 近期已有研究者注意到英国玄学派诗与西南联大诗歌的

渊源，如王毅的《重读穆旦〈诗八首〉：原诗·自译和安德

鲁·马维尔》（载《文学评论》２０１９年第５期），但这样的

研究还非常少。

瑏瑦 相关研究可参考王家新的《对奥登的翻译与中国现代诗

歌》、姚丹《卞之琳与奥登》，两文均收录在《翻译与二十世

纪中国文学研讨会论文集》（中国人民大学文学院编，人

民文学出版社，２０１２年版）。

瑏瑧 详见姚丹的文章《中国现代大学教育与现代文学———以

北京大学、清华大学、西南联大为中心》（载《励耘学刊（文

学卷）》２０１２年第１期），及其著作《西南联大历史情境中

的文学活动》（广西师范大学出版社，２０００年版）。

瑏瑨 包括与宣淑君合作的《西南联大文艺社的组成及其活动》

（载《成都大学学报（社会科学版）》２００７年第２期）、《冬

青文艺社及其史事辩证》（载《中国现代文学研究丛刊》

２００７年第６期）、《穆旦在南荒文艺社的创作》（载《西南

民族大学学报（人文社会科学版）》２００７年第１１期）、《试

论南湖诗社的组织与活动》（载《红河学院学报》２００８年

第１期）、《南荒文艺社：一个被历史遗落的社团》（载《中

国现代文学研究丛刊》２００８年第６期），以及独撰的《文

聚社的诗歌创作初论》（载《西南民族大学学报（人文社会

科学版）》２００９年第８期）、《中国现代文学的劲旅———文
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聚社》（载《中国现代文学研究丛刊》２０１１年第３期）、《新

诗社及其朗诵诗目标的确立》（载《抗战文化研究》２０１３

年第１期）、《高原文艺社的文学创作初论》（载《现代中国

文化与文学》２０１３年第１期）、《新诗社三诗人初论》（载

《成都大学学报（社会科学版）》２０１３年第１期）等文。其

中的大部分文章内容也可见其著作《西南联大文学社团

研究》（中华书局，２０１８年版）。

瑏瑩 相关论述参见唐闻颖《艰难的“学院派”———重审西南联

大现代主义诗群》（载《江汉大学学报（人文科学版）》２０１０

年第６期）。
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